RUTT DEEN

Indien; bei einem Straf3enhédndler erwirbt eine Hindu-Frau eine
Schale Tee; sie hockt sich hin und trinkt; mit kleinen, zgernden
Schritten nahert sich ein Bettlerméddchen, bis ihm die Frau den
Rest ihres Getrankes reicht. Die Kamera schwenkt in den Himmel
und erfaBBt ein Flugzeug, dessen Triebwerke tosend durchstarten.
Ankunft in Wien Schwechat. Es ist ein Fotograf, der hier zuriick-
kehrt und der fiir ein Buch fotografiert hat: "Die Englander in
Indien". Aber das erfdhrt der Zuschauer erst spater. Zunachst wird
er Zeuge einer penibel beschriebenen Ankunft, vom Weg durch die
Flughalle, liber die Paflkontrolle, die Gepé&cksausgabe, schliefilich
die lange Fahrt im Taxi hinein nach Wien. Die prazise Beobachtung
[aRt jedes noch so kleine Detail fremd erscheinen: als mtisse alles
erneut erinnert werden, um verstanden zu werden.
Eine Erzdhlerstimme, die diesen Bilderfluf} entstehen laBt und sein
Funktionieren vorgibt, bricht zunehmend am Uberhang der Bilder,
die sich der Ordnung und Sicherheit der Gedankenwelt entziehen.
Je ordentlicher die Welt, in die der Fotograf zurlickkehrt, desto
mehr gerat die Ordnung des Erzdhlers aus dem Tritt, driften die
Bilder in die Asynchronitat des Nichtzuvereinbarenden.
Schon nach wenigen Minuten hat "Rutt Deen" die Atmosphére ei-
nes Jet-Lags in unsere Wahrnehmung ziehen lassen. Der Sprung
zwischen den Kontinenten ist so gewaltig wie der zwischen Traum
und Wachen, zwischen Nacht und Tag, und doch gehort zu den
standig wiederkehrenden Bildern der Erinnerung eine Wirklichkeit.
Indien: das ist Hyperrealitdt, gemessen am Komfort der "ersten",
der uns vertrauten Welt. Schon die Frage des Zimmermé&dchens im
Hotel, ob noch etwas gewiinscht sei, verliert ihre Unschuld in der
harten Montage dieses sozialen Kontinentaldrifts. Die Figur des
Fotografen dient Hans Scheugl als Schnittstelle, an der die beiden
Welten sich brechen - Wien und Calcutta - und die ihn in beiden
zum Fremden machen.
Die Begegnung der Geschlechter ist im Film ebenfalls mit eingewo-
ben und auch hier: Differenz, Ferne, so nah man sich auch kom-
men will, "Ich weif} so wenig von dir, wenn du weg bist", sagt die
Freundin dem Zuriickkehrenden. Er fliichtet in den Hinweis, daf}
die ersten Fotos bereits entwickelt im Hotel liegen. Er hat keine
Sprache fiir das, wovon die Bilder der Erinnerung berichten. Die
Kluft der Welten ist so groB, daf3 eine Sprache, die vermitteln
kdnnte, in ihr versunken ist.
Als wollte er in der Heimat endlich eintreffen, begibt sich der
Fotgraf auf einen Spaziergang durch Wien. Es ist der Versuch, in
der néchtlichen Stille und erleuchteten Schénheit der Stadt wieder
Fuf? zu fassen. Es miB3lingt. Er verirrt sich in den StraRen wie ein
Fremder. Zuriick vorm Hotel "Bellevue" tritt an seine Stelle das
Bild des Hotels "Rutt Deen": "Nacht Tag" heif3t das; zwei Pole,
die sich bedingen und nicht zu verséhnen sind, auch wenn "Rutt
Deen" fiir eine der in Indien glanzvollen Hochzeiten geschmiickt
ist. Es ist ein Glanz, der nur kurz die Nacht zu erhellen vermag.
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